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Esta comunicacdo parte dos estudos atualmente em curso no Mestrado em
Histéria da Arte no programa de Pds-Graduacdo em Historia da Unicamp. Sob a
orientacdo do Prof. Dr. Luiz Marques, desenvolve-se atualmente uma andlise a respeito
da obra de Edgar Wind (1900-1971), Art and Anarchy, publicada em 1963 e reeditada
com importantes adendos em 1969. Fildsofo e historiador da arte alemao radicado em
Londres, Wind ocupa posicao singular na literatura artistica de seu século, ja que “sua
obra transcende as categorias convencionais da especializacdo académica, combinando
intuicBes filosdficas e estéticas com um olhar de grande sensibilidade e uma excepcional
largura de conhecimento histoérico e literario” O livro em questao, resultado de um ciclo
de seis palestras realizadas em 1960 nas anuais Reith Lectures, trata do fato, fundamental

para o fenébmeno artistico, que

“as poténcias da imaginagdo, das quais o artista retira sua forga, t€m um
poder perturbador e caprichoso que ele deve manejar com economia’?

* PPG Historia-IFCH/Unicamp, Area de Histdria da Arte, Linha de Tradices Cléssicas. Qrientador: Prof.
Dr. Luiz Marques

1 ANDERSON, Jaynie. The Dictionary of Art (Grove), 1996, ad vocem.
2 WIND, Edgar. Art and anarchy. Great Britain: Northwestern Univ. Press, 1985. p. 1.
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sob pena de destruir a arte e a si proprio®. As conferéncias gravitam em torno dessa tenséo,
interna e constitutiva do fendmeno artistico, entre ordem e transgressao (de onde a nogao
de anarquia). Em termos gerais, 0 académico alemao objetiva criticar a Arte Moderna
esquadrinhando suas coordenadas historicas e, ao mesmo tempo, dar conta da ruptura
entre a tradicdo da historiografia da arte e as contemporaneas praticas artisticas (vale
frisar, ndo s as artes plasticas, mas as artes em geral; sendo um dos grandes eruditos do
século precedente, seu escopo de conhecimento lhe permitia formulacGes de ambito
expandido aliado a discussdes pormenorizadas). Seu postulado central era de que, na
turbulenta passagem do século XIX para o XX, a arte havia se tornado marginal a vida e

ao espirito: algo interessante, mas nao essencial®.

Edgar Wind (1900-1971) conheceu Aby Warburg (1886-1929) em Hamburgo
em 1927, dois anos apos sua saida da clinica do Dr. Binzwanger na Suica; o estudioso
hamburgués viria a morrer dois anos apds. Nesse momento, Aby adentrava em sua sexta
década, e Wind iniciava sua carreira académica (nesse mesmo ano, comegaria sua
Habilitation com uma tese sob a orientacéo de Ernst Cassirer, que defenderia em 1929, a
respeito de topicos cosmoldgicos da filosofia neo-kantiana). O encontro e a curta amizade
foram cruciais para ambos; Warburg diria de Wind que “ele sempre se esquecia que vocé
[Wind] é um historiador da arte treinado [...]””°. Quanto a Wind, ndo s6 passou a trabalhar
como auxiliar na Biblioteca de Warburg® como travou longas conversas com seu
fundador, tornando-se, ao lado de Fritz Sax| e Gertrud Bing’, uma das pessoas do circulo

intimo do scholar hamburgués em seus Gltimos anos. Tornar-se-ia, por ocasido do

$ Entende tanto Goethe quanto Baudelaire como artistas que temiam a imaginacdo, que animava sua
poesia, como seu mais poderoso inimigo. Cf. Ibid., p.1-2.

4 Cita, por exemplo, a arte expressionista como um tipo de histrionismo: um grito constante para aqueles
que estdo ficando surdos, entorpecidos em seus receptores sensiveis. Cf. WIND, 1985, op. cit., p.8.

5 LLOYD-JONES, Hugh. Meméria Biografica. In: WIND, Edgar. A elogléncia dos simbolos: estudos
sobre arte humanista. Sdo Paulo: EDUSP, 1997. p. 19.

& Aentdo nomeada Kulturwissenschaftliche Bibliotek Warburg (KBW); tornar-se-ia o hoje reconhecido
Warburg Institute somente apds o traslado para Londres, nos anos 40.

" Fritz Sax| (1890-1848) e Gertrud Bing (1892-1964) foram os principais administradores da biblioteca
de Warburg, tendo a mantido durante a longa auséncia de seu fundador por conta de sua internacéo e,
principalmente, ap0s sua morte, no conturbado traslado para Londres e doravante. Ambos ocuparam o
cargo de diretoria em um dado momento da historia da instituicdo, tendo também atuado como
pesquisadores e estudiosos e se ocupado do legado de Aby Warburg.
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traslado do estabelecimento para Londres em 1933, seu vice-diretor e fundador de seu

Journal®.

Wind ndo era um estranho a Hamburgo. Havia se transferido da prestigiosa
Universidade de Berlim para a recem-criada Universidade da cidade hanseatica em 1920,
onde foi 0 primeiro a obter o doutoramento sob Panofsky (que contava entdo com 28
anos;ainda com o status de privatdozent e ndo de ordinarius, por questdo burocréatica teve
de orientar sob supervisdo de Ernst Cassirer®). Com a crise econémica alema atingindo
seu auge em 1923, Wind emigra para os E.U.A em 1924, retornando entio em 1927 a
Hamburgo para uma breve visita que se mostraria longa. Wind fora, portanto, um dos
primeiros e mais famosos alunos desse contexto intelectual hoje denominado “Escola de
Hamburgo”, milieu intelectual gestado, em grande parte, por iniciativa de Aby Warburg.
Se Wind nédo o conhecera antes, deve-se esse fato a longa auséncia do scholar, ja citada
acima, que passou a sofrer de doenca mental, de forma que fora internado entre 1918 e
1925. O Wind do inicio dos anos 20 — pré-Warburg — ainda estava concentrado em
questBes de ordem filoséficas, e ndo especificamente da Histéria da Arte e da Cultura.

Batia-se, junto a Panofsky, com o projeto de edificacdo da Kunstwissenschaft, pondo-se

8 Wind atuou como vice-diretor da KBW de 1934 a 1939; em 1937, junto a Rudolf Wittkower, fundou
o Journal of Warburg Institute (que continua até os dias de hoje como o Journal of Warburg Institute
and Courtauld Institutes). E nesse periodo de intensa atividade, em que ele e seus colegas warburgianos
ministravam palestras e aulas assim como organizavam conferéncias com pensadores convidados de
relevo, que Wind passa a destacar-se no campo da andlise iconogréfica, com uma profusao de artigos
sobre a iconografia renascentista, area de atuacdo que Ihe foi inicialmente incentivada por Warburg,

®  Panofsky tinha entdo somente 28 anos e havia acabado de conquista sua Habilitation com uma bem-
sucedida tese sobre Michelangelo. Entretanto, dado o carater incipiente tanto da disciplina de Historia
da Arte quanto da prépria universidade de Hamburgo, o académico foi contratado ndo como Ordinarius,
caso de Cassirer, mas sim como Privatdozent, cargo de menor prestigio e que ndo permitia a plena
orientacdo. De toda forma, apesar de lhe faltar a titulagdo, Panofsky assumiu cargo em seus plenos
deveres (s6 anos mais tarde seria efetivado; isso se deu em parte pelas dificuldades econdmicas alemas
da década de 1920, mas também pelo crescente anti-semitismo que encurtava as manobras académicas).
Cf. LEVINE, Emily J. Dreamland of humanists: Warburg, Cassirer, Panofsky, and the Hamburg
School. Chicago: Chigaco Univ. Press, 2013. p. 125.

10" A crescente inflagdo-alemd, que se iniciara apés a primeira guerra mundial, atingiu seu auge em 1923,
Os salérios dos académicos atingiram 1/3 de seu valor pré-guerra, e os estudantes universitarios, cujos
nimeros aumentaram em larga medida ap6s o final da guerra com a desmobilizacdo de soldados do
front, ndo tinham perspectiva de trabalho ap6s a graduacdo num mercado de trabalho cada vez mais
estreito. A vida de intelectual, mesmo para os filhos de familias abastadas, mostrava-se cada vez mais
dificil; da mesma forma, a publicacdo de teses e livros estava em queda vertiginosa. Era nesse cenario
pouco atraente que se encontrava o jovem Wind ap6s seu doutoramento. Cf. Ibid., p. 126-127.

11 Entre 1925 e 1927, Wind ensinaria filosofia na University of North Carolina; nesses anos, entraria em
contato com a jovem filosofia empirista de C. S. Peirce e William James, encontro que marcaria
duradouramente seu horizonte intelectual. Ver, por exemplo, o Gltimo capitulo de Art and Anarchy,
intitulado Art and the Will, no qual travara dialogo com William James em especial, cf. WIND, 1985,
op. cit., p. 75-89.
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a analisar em seu doutoramento a relagdo entre Estética e Teoria da Arte'2. Projeto
tipicamente panofskiano, no que se considera a busca por “um ponto de Arquimedes para
com o qual olhar a Histéria da Arte”’®, De certa forma, essa pesquisa inicial revela uma
constante na pesquisa de Wind: a busca pela significado em arte e no que implica tal

buscal®.

Contudo, o contato com Warburg implicou uma redirecionamento do percurso
intelectual de Wind®, que seria doravante marcado como um intelectual warburguiano,
especialista no campo da analise iconografica do quattrocento (vide seu mais célebre
livro, Pagan Mysteries in the Renaissance, langado em 1958'%). Passado um ano da morte
de Aby Warburg, Wind pronunciaria na propria K.B.W., por ocasido do IV Congresso de
Estética de Hamburgo, a comunicacdo intitulada O Conceito de Warburg de

Kulturwissenschaft e sua significagio para a Estética’’.

A respeito dessa prelecdo, afirma Wind:

12 A Dissertagdo, intitulada Asthetischer und Kkunstwissenschaftlicher Gegenstand: ein Beitrag zur
Methodologie der Kunstgeschichte, tratava de questdes metodoldgicas em histéria da arte. LLOYD-
JONES, 1997, op. cit., p. 17-18. Trés anos ap6s seu doutoramento, Wind publica um artigo em que
defende uma separagdo entre os conceitos de Estética e Teoria da Arte, argumentando que a primeira se
ocupava tdo somente da percep¢do da qualidade de objetos estéticos, que deveriam ser entendidos
individualmente, independentes e autossustentados, sua finalidade encerrando-se em si mesmos. A
segunda caberia, ndo a emissdo de juizos em relacdo a um determinado fato estético, mas sim a
enunciagao de um discurso sobre obras de arte, expondo as regras de coeréncia artisticas e os principios
constituintes de sua ontologia'?, desta forma embasando tanto a Historia quanto a Critica de Arte. Ver
WIND, Edgar. Theory of art versus aesthetics. The Philosophical Review, Vol. 34, No. 4, Jul., 1925.

13 LATELLA, Consolato. Wind and Riegl: the meaning of a ‘problematical’ grammar. Journal of Art

Historiography, No. 1, Dez. 2009. p. 2.
14 1bid., p. 1.

15 A esse respeito e em relacdo com o contato anteriormente citado com Peirce e James, ver: ANDERSON,
Jaynie, in: TURNER, Jane (org.) The Dictionary of Art, Londres: Grove, 1996. Vol. 33, p. 243:“On his
return to Hamburg as research assistant at the Bibliothek Warburg, this pragmatism [de Peirce] was
infused with Aby Warburg’s concept of cultural history, interest in the psychological potency of images
and fascination with significant detail”. Outras fontes confirmam que o ano de 1927 e o contato com o
pensamento de C. S. Peirce e Aby Warburg foram fundamentais para a metodologia de Wind, afastando-
0 do neokantismo de Ernst Cassirer. Ver LLOYD-JONES, op. cit, p. 18-20; ver
<http://www.dictionaryofarthistorians.org/winde.htm>, acessado em 15 jan. 2014.

16 'O livro buscava iluminar as representacdes dos temas pagdos renascentistas sob a dtica da filosofia

neoplatdnica de entdo (que sob o comando dos fildsofos florentinos do Quattrocento era considerada
em perfeita conciliacdo com a doutrina cristd), demonstrando a relagdo ambigua entre texto e imagem
através de um tour-de-force iconografico que colocava a mostra a massiva erudi¢do aliada ao engenho
poético do autor. Ver WIND, Edgar. Pagan mysteries in the renaissance. New York: W. W. Norton
Company, 1969. Uma analise concisa e perspicaz desta obra e de seu autor se encontra em BAZIN, G.
Histoire de I'histoire d I'art; de Vasari a nos jours. Paris: Albin Michel, 1986, p. 227.

17 Publicada no Brasil em WIND, Edgar. A elogtiéncia dos simbolos: estudos sobre arte humanista. Séo

Paulo: EDUSP, 1997.
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“In my paper of 1931, which was designed as an introduction to the
Warburg Library in Hamburg, and delivered as a lecture to the Congress
of Aesthetics that happened to meet in that library, | tried to put
Warburg’s basic ideas into a systematic order which I had learned from
him in long conversations”.*®

Esse dito de Wind é expressivo da tarefa ingrata a que se propunha: sistematizar
0 pensamento de um notavel intelectual, que além de recém-falecido, era pouco afeito a

tais tratos estruturadores.

Buscou, ao longo de seu paper, afirmar a relacdo entre a Kulturwissenschaft
warburguiana e a Estética. Para esse fim, elencou trés pontos principais que considerava
essenciais em seu mentor: (1) seu conceito de imagem; (2) sua teoria dos simbolos; (3)
sua teoria psicoldgica da expressdo. Quanto ao primeiro item, afirma em Warburg a
conviccdo basilar de que a separacao da imagem das outras fungdes culturais era uma
supressdo de seu elemento vital; a imagem emerge de um todo cultural. Dessa forma,
Mnemosyne, palavra tdo cara a Warburg, serve como lembrete ao Historiador da Arte de
que sua atuacdo é a de um curador da existéncia humana e que a propria experiéncia da
memoria € objeto de pesquisa®. Wind serve-se dessas posices para criticar a corrente
formalista em Historia da Arte — personificada pelos precedentes Wolfflin e Riegl —

que tendia a afirmar a autonomia do objeto artistico e de seu desenvolvimento®.

A respeito do terceiro item, da teoria psicoldgica da expressdao, Wind visa
esquadrinhar guestdes relativas a formacdo psicologica e organica da expressdo: as
imagens surgem da expressao do corpo e sdo transpostas empaticamente para-um objeto
que contera doravante essa carga expressiva. Afirma Wind:

“Toda expressdo por meio do movimento dos musculos ¢ metaforica

[...] Quanto mais forte e intensa é a excitacdo psicologica liberada, mais
se aproxima 0 movimento simbdlico do fisico”.?

18 "WIND, Edgar. Vierter KongreR fiir Asthetik unf allgemeine Kunstwissenschaft, 1931. In:
BUSCHENDOREF, Bernhard. Der Symbolbegriff bei Friedrich Theodor Vischer, Aby Warburg und
Edgar Wind. In: BREDEKAMP, Horst (ed.). Edgar Wind: Kunsthistoriker und Philosoph. Berlin: Akad.
Verl., 1998. p. 236 (ver nota 31).

19 WIND, E., 1997, op. cit., p. 79-80.
20 |bid., p. 74-77.
2L |bid., p. 86.
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A arte efetivamente surge no momento em que a utilizagdo de uma ferramenta é
capaz de formar a expressdo mimética (concorrem aqui dois impulsos contrérios: no caso
fisico, entre o repouso e a tensdo mimética; no caso do instrumento, entre o impulso social

para apropriacdo de uma coisa e a vontade social de afastamento)?2.

Os conceito de mimesis e de empatia eram especialmente validos para Warburg,
lidos pela chave dos estetas alemaes do século XIX, em especial F. T. Vischer (1807-
1887) e Robert Vischer (1847-1933), pai e filho. Wind d& especial atencdo a leitura de
ambos por parte de Aby, sendo famosa a hostil critica que faz a Gombrich por sua
biografia intelectual do scholar hamburgués?®, tanto por lhe retirar o pathos quanto por
ndo dar o devido valor a leitura desses filésofos da estética. De Robert Vischer, Warburg
teré especial interesse no conceito de Einflhlung (cuja inexata traducéo é empatia): para
0 esteta, faz-se necessaria distincdo entre ver (sehen) e olhar (schauen), visto que o
primeiro € passivo e reativo, enquanto o segundo é capaz de interagir com o mundo,
dotando-o de valor?*. Sua base seria 0 impulso mimético, no qual o sentir (de onde
propriamente o termo estética) se da pela similaridade entre sujeito e objeto, em que o
corpo tem papel central como medida de comparagdo, encarnacdo das qualidades
subjetivas. A imaginacao serviriaaqui como um fluido médio, capaz de conectar o sujeito
com o objeto, dotando-o de contetido emocional®®. A arte, segundo Robert Vischer, seria
propriamente o local onde essa assimilagdo mimética ocorreria de forma mais intensa. Os
simbolos surgiriam justamente dessa associacdo de um dado objeto com uma determinada

carga expressiva.

Wind entende em Warburg, a respeito da natureza dos simbolos, a presenca
principalmente de F. T. Vischer, afirmando sua teoria dos simbolos como fulcral para a

concepcao warburguiana de historia cultural. Chega a declarar:

2 |dem.

23 Em termos gerais, Wind critica Gombrich pela pesquisa preguicosa, pro forma e distante de seu objeto,
no caso a biografia intelectual de Warburg (a quem o historiador austriaco ndo conheceu). Em
especifico, Wind afirma faltar no texto uma atencao especial aos teéricos Vischer, em especial ao filho
Robert, que, segundo ele, foram essenciais na formacdo do pensamento de Aby Warburg. Cf. WIND,
Edgar. Sobre uma recente biografia de Warburg. In: A elogiiéncia dos simbolos: estudos sobre arte
humanista. Sdo Paulo: EDUSP, 1997. p. 181-192.

24 RAMPLEY, Matthew. From symbol to allegory: Aby Warburg’s Theory of Art. In: The Art Bulletin,
Vol. 79, No. 1, 1997. p. 45.

2 |dem.
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“A obra de Vischer oferece portanto o melhor acesso ao estudo do
sistema conceitual de Warburg como um todo”?,

Sua definicdo de simbolo é a de uma imagem associada a alguma significacéo,
em que temos trés tipos de conexdo: (1) magico-aglutinativo; (2) ldgico-dissociativa; (3)
conexao com restricdo?’. E nesse terceiro local, segundo Wind, que a imagem artistica se
funda, e € mantida enquanto equilibrio entre a forca coerciva da metafora e o poder
dissociativo do pensamento analitico?®. Essa tenséo criadora, de acordo com Wind, seria
a Teoria da Polaridade dos Simbolos de Warburg, com a qual ele se ocupou, ao longo de
seu percurso intelectual, em demonstrar historicamente®® — com notavel e reconhecida
atencdo na Florenga quatrocentista, que ele enxergava como um momento de transicao e

de abertura para a sensibilidade moderna®.

Essas chaves de leitura, Wind busca demonstrar, expem Warburg para além do
pensamento iconoldgico, rétulo que Ihe imporiam doravante (as exegeses atuais de Didi-
Hubermann et alia visam justamente se opor a essa concepcao do estudioso); Warburg
teria formulado, ainda que ndo de forma explicita, uma teoria geral da cultura que da
sustentacdo a sua producdo intelectual (da importante dissertagcdo sobre Botticelli aos
Atlas Mnemosyne).

Wind, pela largura de seu pensamento, afirmou-se no horizonte intelectual do
século XX como um pensador autbnomo, ndo mais como discipulo de Panofsky e
tampouco exegeta de Warburg (embora possamos suspeitar do desejo de ser seu legitimo
herdeiro). Porém, dada a ontologia da arte levantada por Art and Anarchy — a saber, 0
objeto artistico como resultado da tensdo entre o vivido e o ficcional® — assim como
suas criticas a arte moderna, de forma geral centradas no profundo descompasso entre o
registro da tradicdo classica e 0 moderno, pode-se depreender que as licbes da Escola de
Hamburgo, em especial as conversas com Warburg, tiveram papel fundamental na

constituicdo de seu pensamento.

26 WIND, 1997, op. cit., p. 80.

27 Ipid., p. 81-82.

28 |bid., p. 83.

29 |bid., p. 89.

30 RAMPLEY, 1997, op. cit., p. 46.
31 WIND, 1985, op. cit., p. 24.
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